L’eterna dualita del Somma e del Vesuvio

La duplicita dell'immagine e della cultura del-
I'abitare che caratterizza la montagna/vulca-
no e la sua intrinseca e pervicace ‘ambiguita’
attraversa piu di due millenni di storia e sfug-
ge a qualsiasi tentativo di riduzione o scom-
posizione. E la duplicita del Giano bifronte
Somma/Vesuvio, dell’antico vulcano che par-
torisce il nuovo, del figlio sterminatore che
lentamente cancella la madre e -prende il
sopravvento, della caldera/anfiteatro — come
la definisce Cassio Dione Cocceiano' — che
accoglie lo spettacolo teatrale dirompente del
nuovo protagonista fin quasi ad annullare la
propria immagine originaria.

Da un lato la montagna buona di Dioniso e Cerere, dall’altro quella cattiva
e distruttiva dei Giganti/Ciclopi; i versanti fertili interni del Somma da colti-
vare e il mare da traguardare e lambire lungo le falde opposte dello stermi-
nator Vesevo; I'acqua da governare lungo le pendici incise dell’antico vul-
cano e il fuoco da cui difendersi lungo quelle del nuovo, continuamente
bruciate dalle lave che traboccano oltre il crinale della caldera generatrice.

E la doppia faccia della natura pacificata, umida e fertile del Somma e la
natura tragica del Vesuvio; della distruzione e cancellazione dei segni del-
I’'uomo a cui si contrappone la ricostruzione, riappropriazione e persisten-
za della loro presenza; delle colate, dei lapilli e delle ceneri contrastate dai
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Autore incerto (Lindstrom?), «What
only | have the lineaments, | am sure
of the effect».

restano non tocche dal
fuoco. [...] E per questo

- rimanendo sempre
incombuste le parti esterne
e disseccandosi e dive-
nendo cenere le parti inter-
ne - le cime che vi sono
intomo conservano finora
I'antica altezza, mentre

«I monte, il Vesuvio, & vici-
no al mare di Napoli e ha
abbondanti fonti di fuoco.
Una volta era tutto ugual-
mente alto e il fuoco si
levava dal suo centro: solo
in questa parte si & svilup-
pato l'incendio, mentre
tutte le altre ancora oggi

tutta la parte infocata si &
consunta ed é divenuta
nel tempo concava per
I'abbassamento, cosi che
tutto il monte & simile ad
un teatro per la caccia
(vale a dire un anfiteatro),
se possiamo confrontare
piccole cose con grandi

cose. [...] Le sommita del monte
hanno molti alberi e molte viti,
ma il cratere e devastato dal
fuoco e di giormo emette fumo,
di notte una fiamma, cosi che
sembra che dentro vi ardano
incensi in grande quantita e di
ogni sorta». Da Historiae Roma-
nae, Epitome del libro .
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campi e dai boschi non solo i dove lo ‘spettacolo’ vulcanico non ha inter-
rotto la continuita della storia, ma anche dove i continui suoi sussulti
hanno costretto a ricominciare daccapo, a raschiare il suolo per riprende-
re i tracciati delle strade e a spaccare lave per colonizzare la terra, per ren-
derla nuovamente amica, anche se per poco. Dentro questa doppiezza,
convivono l'attesa della tragedia e il suo intenzionale oblio, I'imprevedibili-
ta e il fatalismo ma anche quell’irriducibile stanzialita che rinnova ciclica-
mente la cura del suolo e I'addomesticamento del paesaggio fino a
dimenticarne le regole consolidate, che ne sollecita i limiti fino allo snerva-
mento e allo smarrimento degli statuti piu elementari dei luoghi.

E, ancora, la duplicita iconica dell'immagine vesuviana in cui convivono
il dinamismo eruttivo, drammatico e incombente, celebrato in una ricca
sequenza di visioni destinate perlopiu all’esportazione mondiale, e un
processo di acculturazione denso e pervasivo, fatto di pratiche sapien-
ti per la manipolazione della terra, modi di abitare la precarieta e rituali
propiziatori, depositatisi nel corso della storia sulla faccia tranquilla del
vulcano spento e pervicacemente resistente alla cancellazione che
viene messa in scena, ad intervalli regolari, sulla faccia arsa del vulca-
no nascente. Un processo tuttora riconoscibile, nonostante la pervasi-
vita dell’urbanizzazione piu giovane che ha assai poco di ‘vesuviano’ e
troppo invece di conquista periferica da parte della grande citta che
incombe ad occidente.

Questo intreccio tra istanze di valorizzazione delle risorse e dei connotati
‘naturali’ e manutenzione delle trame persistenti dei paesaggi agrari e
boschivi, dei complessi e sapienti sistemi di captazione e regimazione
delle acque e delle stesse emergenze insediative, ha precise e piu volte
esplorate radici storiche, economiche e culturali. Radici che legano dli
eventi catastrofici ai processi d’antropizzazione e che costringono, fin dal
secolo xviI, storici ed archeologi ma anche artisti e narratori ad allearsi agli
scienziati della natura per cercar di capire 1o ‘spettacolo’ vesuviano e rap-
presentarlo, sempre in bilico tra oggettivita e soggettivita, tra consapevo-
lezza della precarieta e volonta di ‘vestire a festa’ I'attesa.

A nord, il residuo montuoso del vecchio vulcano del Somma esibisce la
ricchezza e la stabilita delle sue coperture vegetali che da boschive diven-
gono via via agricole e terrazzate verso le pendici piu basse e che vengo-
no disegnate dal sistema denso delle incisioni idrografiche. Un sistema
che ritrova la sua continuita a valle con la rete delle acque che dalla mon-
tagna scendono al Sebeto a ovest, ai Regi Lagni a nord e al canale del
Sarno ad est, intercettate dentro il mosaico di canali realizzati dall’'uomo,
dalle reti centuriali romane ai lagni borbonici, con un progressivo passag-
gio dalla conformazione naturale al disegno artificiale dell’infrastrutturazio-
ne territoriale nel paesaggio agrario della piana. Su questo versante ¢ forte
e trainante il rapporto determinatosi tra la conformazione naturale dei suoli
e la loro modellazione legata alle sistemazioni agrarie tradizionali, di eleva-
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to valore paesistico, dei terrazzamenti e ciglionamenti, contrastando
parallelamente la vulnerabilita idrogeologica dell'intero mantello sommano.
Qui il sistema di permanenze e persistenze del territorio storico rende leg-
gibile il peculiare, quanto tradizionale, rapporto determinatosi tra il percor-
so anulare pedemontano, la strutturazione sequenziale dei centri storici, le
risalite di crinale, la diffusione dei caratteri consolidati dell'infrastrutturazio-
ne rurale e dei modi dell’antropizzazione agraria legati al presidio produt-
tivo storico, secondo livelli crescenti di naturalita fino al limite scenografi-
co del grande orlo calderico.

A sud, verso il mare, e invece il territorio della modificazione geomorfolo-
gica continua, del palinsesto eruttivo che ha trasformato incessantemen-
te le forme e gli usi del suolo attraverso la raggiera asimmetrica delle cola-
te laviche. Un paesaggio precario condizionato dall’attrazione/repulsione
verso la distruzione e la pericolosita degli elementi naturali, verso la mute-
volezza imprevedibile di un territorio inquieto; ma anche modellato dall’o-
stinazione ricostruttiva, capace di assecondare e valorizzare la fertilita dei
suoli perennemente ‘giovani’ e, allo stesso tempo, consapevole della
eccezionalita scenografica come risorsa posizionale e percettiva da ali-
mentare e di cui appropriarsi, anche attraverso intenzionalita di grande
valore progettuale. Lo dimostra la nobile linearita della Strada Regia e del
Miglio d’Oro, la sequenza pregiata dei centri e dei nuclei storici, delle ville
vesuviane e delle grandi aree archeologiche. Un territorio solare e arido,
contrapposto a quello ombroso e lussureggiante del Somma, che ha sol-
lecitato gli sforzi umani ad arrampicarsi fin sulle sue spalle prima con la
fatica dei piedi e poi con l'invenzione del treno a cremagliera e della funi-
colare, come una grande e ambiziosa sfida al gigante terribile, inesorabil-
mente persa ma non per questo accantonata.

Due grandi paesaggi, connotati da un’irriducibile identita e purtuttavia
concorrenti in un’immagine unitaria, che hanno subito differenti ma conte-
stuali processi di degradazione ed erosione dello spazio agrario per un’an-
tropizzazione pervasiva lungo i margini anulari pedemontani nonostante la
resistenza offerta proprio dalla straordinaria fertilita della terra, alimentata
ed esasperata chimicamente per renderla competitiva con le destinazioni
edificatorie. Aggressione che tuttavia non ha cancellato del tutto i segni
del territorio storico, il ritmo delle disposizioni dei centri storici, la trama
delle masserie e dei territori di pertinenza, la razionalita adattativa della
centuriazione e delle sue successive trasformazioni, il valore simbolico di
alcune importanti centralita isolate.

Montagna buona e vulcano sterminatore.
Dioniso e i Giganti

Il Vesuvio non lascia nell’immaginario mitologico lo stesso possente segno
lasciato dall’Etna. In fondo anche il Vesuvio, pur con la sua piu modesta
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M. Corm , Catasto magico,
Einaudi, Torino 1999, p. 9.

Sulla storia della forma del vul-
cano cfr. E. CoccHA, La forma
del esuvio nelle pitture e
descrizioni antiche, in Atti della
Reale Accademia di Archeolo-
gia, Lettere e Belle Arti di
Napoli, volume xx1, Napoli
1900/1901; sul versante squisi-
tamente vulcanologico, cfr. P.
GAsPARNI, Storia di un laborato-
rio naturale, in A. MozziLLO (a
cura di), Vesuvio, Franco Di
Mauro, Napoli 1989; P. GasPaRI-
NI — S. MUSELLA, Un viaggio al
Vesuvio, Liguori, Napoli 1990;
G. Rowanp,, Il rischio vulcanico e
idraulico al Somma Vesuvio.
Analisi e confronto, in C. BFuL-
CO (a cura di), Interventi di inge-
gneria naturalistica nel Parco
Nazionale del Vlesuvio, Ente
Parco Nazionale del Vesuvio,
Napoli 2001, da cui attingere
per una bibliografia approfondita
sull'argomento.

«In un lontano prodigioso giormno
del 1939 i ragazzi che giocava-
no nel cortile del Palazzo Don-
n'Anna, a Posillipo, affacciando-
si dai tre archi sul mare videro
con sorpresa la cima del Vesu-
vio tutta coperta di neve. Il
Vesuvio non pareva piu il Vesu-
vio con quel cappuccio bianco,
era fantastico, lieve e librato
come un miraggio nella traspa-
renza azzurrina dell'aria. [...] Fini-
rono le belle giornate che erano
durate fin troppo quellinverno. E
la gita sul Vesuvio non si fece
pit, anche perché la neve intan-
to era sparita, e chissa quando
sarebbe riapparsa un'altra
voltar. R. La CaPRiA, La neve del
Vesuvio, Mondadori, Milano
1988, p. 121.

P. GrRmaL, Dictionnaire de la
mythologie grecque et romaine,
Presses Universitaires de Fran-
ce, Paris 1979, trad it. Enciclo-
pedia dei miti, Garzanti, Milano
1990, p. 126.

dimensione rispetto al cugino della Trinacria, diviene un «signore della pie-
tra e del fuoco» che «conquista a poco a poco nei secoli il suo terreno, si
inarca con linea flessuosa verso la curva del cielo, si solleva tra gas e
vapori sotto il cono ottuso, cambia altezza, alterna movimenti esplosivi ad
altri effusivi, strappa e sposta macigni liquefatti, si diletta con attivita erut-
tive laterali, in autonomia rispetto alle masse magmatiche del condotto
centrale», configurando «un ludo cosmico che per essere descritto richie-
derebbe il miracolo di un catasto magico»?.

Ma lo slitamento di pochi secoli della sua attivita eruttiva piu eclatante
— l'eruzione del 79 d.C. avvenuta dopo un lungo silenzio — rispetto alla
conquista greca della Sicilia e delle coste campane, consumatasi secoli
addietro mentre I'Etna al contrario gia si imponeva per la sua rumorosa
presenza, ha fatto si che la magica attivita umana di produzione di sogni
e personaggi mitologici, legati alla fucina del vulcano, non abbia presso-
ché sfiorato I'immagine né condizionato il significato del Vesuvio. In fondo
fino a quella fatidica data, il Vesuvio era, almeno in apparenza, una mon-
tagna tranquilla e generosa. Probabilmente inoltre la sua forma precaria e
rimaneggiata — la caldera sprofondata del Somma dovuta all’eruzione
cosiddetta di Avellino di 3.500 anni fa conclusasi 2.700 anni fa con il suc-
cessivo periodo di riposo, cosi conservatasi fino all’evento del 79 d.C.° -
non catalizzava I'attenzione quanto I'alta montagna dell’Etna e la sua tra-
dizionale forma conica. La neve sul Vesuvio, prova tangibile di una rag-
guardevole altezza e ricoprimento immacolato che placa illusoriamente il
fuoco delle eruzioni, € un dato eccezionale a differenza del rivale siciliano®.

Ancora va ricordato che il Vesuvio aveva, nel suo prowvisorio silenzio, un
rivale straordinario a poca distanza, capace di strappare I'interesse e di
suscitare le fantasie per la sua spettacolare forma e attivita. Il territorio dei
Campi Flegrei, ad occidente della citta di Napoli, con i suoi crateri spenti
spesso occupati da profondi laghi e, allo stesso tempo, I'incessante atti-
vita sulfurea e il calore delle acque che consentivano gli ozi dei bagni ter-
mali dentro un paesaggio lussureggiante lungo le rive del mare, aveva pro-
dotto miti capaci di gareggiare con quelli siciliani. Qui Ercole, disceso da
Roma, aveva sconfitto i Giganti che nell’Odissea vivevano nei Campi Fle-
grei e che, confondendosi con i Giganti imprigionati sotto le montagne,
avevano gia abitato le Eolie e I'Etna dove «possiedono una fucina sotter-
ranea e lavorano con gran rumore» € sono proprio «’ansimare del loro
fiato e il fracasso delle loro incudini che si sentono rimbombare in fondo ai
vulcani siciliani»®. Ed errante ¢ il toponimo di Flegra, luogo d’origine dei
Giganti, nella penisola di Pallene in Tracia dove Eracle si era gia recato per
sconfiggerli. Qui il lago d’Averno, nei dintorni della citta di fondazione
greca di Cuma, ¢ la porta degli Inferi dove vivono i Cimmeri, popolo miti-
co che abitava in dimore sotterranee e presso i quali Ulisse va ad evoca-
re appunto i morti. La loro migrazione virtuale, nella fantasia dei popoli che
portavano con sé i luoghi e i miti della madre patria ellenica, era analoga
a quella del fiume e della palude acherontea che attraversava i meandri



['ATTESA Al PIEDI DEL DUPLICE VULCANO

sotterranei dei Campi Flegrei
e dava forma al lago di Lucri-
no, cosi come aveva gia fatto
nel lontano Epiro.

E emblematico in tal senso
che, per molto tempo, lico-
nografia cinque, sei e sette-
centesca si rivolga alla citta di
Napoli con una vista da
oriente che propone lo sfon-
do fumante dei Campi Fle- :
grei, del vulcanico Monte Nuovo e dellimmancabile Solfatara — da Stoo-
pendael a Baratta e Bulifon fino alla veduta a margine della carta del duca
di Noja — a testimonianza della tranquillita anonima del Vesuvio.

Il Vesuvio, prima dell’eruzione pliniana, era silente e silenziosi erano gli
scrittori e i geografi®. Era silente Lucrezio che pure aveva narrato il lago
d’Averno e I'Etna stesso, come del resto Ovidio che, nelle Metamorfosi,
aveva anch’egli raccontato il vulcano siciliano in cui € tragicamente impri-
gionato Tifeo. La Ercolano, cittadella di Ercole, che sembra emergere nelle
Georgiche di Virgilio € un luogo salubre e ameno
alle falde del Vesuvio e nulla lascia presagire la
latente natura ostile della montagna. Lo stesso
Strabone, nella sua Geografia, appare incerto
sulla sua reale genesi e parla del Vesuvio come
«interamente occupato tutt’intorno, salvo che
alla sommita, da campi bellissimi». La sommita
viene descritta come di forma piana «ma del
tutto sterile, dall’aspetto cinereo; essa mostra
delle cavita con fessure, che si aprono su rocce
fuligginose in superficie come fossero state divo-
rate dal fuoco». Cosi da supporre che «questo
luogo precedentemente bruciasse e avesse cra-
teri di fuoco che poi si estinsero, una volta venu-
ta meno la materia da ardere»’.

Che Dioniso abitasse qui piu di altre figure ter-
rifiche lo dimostra la celebre immagine del lara-
rio dipinto scoperto nella casa del Centenario a
Pompei nel 1879, conservata oggi nel Museo
Archeologico Nazionale di Napoli. Un’immagi-
ne doppiamente importante, come ¢e stato fatto

Giovanni Carafa duca Di Noja,
Veduta di Napoli nella Mappa topo-
grafica della Citta di Napoli e de’
suoi contomi, 71775, particolare della
vista verso occidente con la
sequenza del Castel dell'Ovo, della
collina di Posillipo e dei Campi Fle-
grei fumanti sullo sfondo.

Bacco e il Vesuvio, 1sec. d.C.,
affresco ritrovato nella Casa del
centenario a Pompei, Museo
Archeologico Nazionale.

notare da piu parti. Perché contribuisce a rico-
Sullargomento

struire I'immagine del Vesuvio prima dell’eru- ofr. M. GIGANTE,
zione pliniana, confermando la sua forma (L:gﬂf:’ﬁ)‘”A Mozzu.o
«monocuspide e calderizzata»®, e perché ad Vesuvio ..., ot

STRABONE, Geographika, trad. it.
Geografia. Lltalia, Libri v-vi, Riz-
zoli, Milano 1988, p. 183.

G. Roanp, op. cit., p. 20.
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essa e affiancata I'immagine di un Dioniso/Bacco
con la testa coronata d’edera e il corpo rivestito di
grappoli d’uva che trasmette un senso quasi con-
tadinesco di prosperita e di gioia. «E I'altra faccia
del Vesuvio, ma anche del dio: Dioniso non Cerere
e la divinita del Vesuvio. Insieme con Dioniso domi-
navano sul Vesuvio non solo i Satiri, ma anche i
semplici contadini del territorio vesuviano. Monte di
stermino, ma anche di vita»®.

AN ST
N
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Certo I'eruzione del 79 d.C., come anche le succes-
sive del 202 e del 472, ha radicalmente modificato
quella immagine tranquilla e ubertosa propostaci dalla
letteratura romana, passando dalle descrizioni di Pli-
nio il Vecchio™ a quelle di Marziale e alle lettere a Taci-
to di Plinio il Giovane, fino a Tacito stesso, Valerio
Flacco, Silio Italico, Svetonio, Cassio Dione Cocceia-
no, Paolo Orazio, Plutarco, Tertulliano, Aurelio Vettore.
Su tutti primeggia la potenza di Stazio che descrive il

i

iy

Iy

chi che gareggiano con le fiamme trinacrie», inneg-

=)

S Vesuvio sfogare «le sue ire convulse, riversando fuo-

giando poi alla «sorprendente fiducia» della generazio-
ne futura che forse non credera al fatto che «sotto i

7

a“a)
)

Hartman Schedel, Neapolis, tratta
dal Liber Chronicarum, 1493, parti-
colare relativo al Vlesuvio.

M. GIGANTE, op. cit., p. 72.

PuNio 1L VEccHO, Naturalis Histo-
ria, trad. it. Storia naturale,
Einaudi, Torino 1986.

Stazo, Silvae., v, 4, citato da
M. GIGANTE, op. cit., p. 111.

‘Precarieta’ € anche il titolo di
uno dei capitoli della splendida
raccolta di testi curata da F.
RAMONDINO — A. F. MULLER,
Dadapolis. Caleidoscopio napo-
letano, Einaudi , Torino 1989.

Prima del 1631, le eruzioni di
cui si ha traccia sono del 512,
685, 993, 1036, 1043, 1048 e
1136. Quella del 1306 sarebbe
stata di modesta entita ed e
addirittura messa in dubbio da
alcuni studiosi.
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}j/ loro piedi sono citta e popolazioni» allorquando «rina-
/J sceranno le messi e rifioriranno questi deserti»"". Lun-

gimirante previsione dell'inverarsi di quel fatalismo feli-

cemente consolatorio capace di esorcizzare I'attesa della successiva distru-
zione e il senso della precarieta con cui imparare a convivere™.

Non basteranno le poche e diradate eruzioni medievali a tener viva I’at-
tenzione e la paura, ad evitare I'oblio nel quale il Vesuvio sprofonda nuo-
vamente per circa mezzo millennio fino al tragico risveglio del 1631,
Quanto basta per riaffermare I'immagine della ‘montagna buona’ e per
ridare spazio al Somma, grande utero rigoglioso e dispensatore di fertili-
ta. Basta guardare il disegno di Hartman Schedel del 1493, o quelli del
secolo successivo del cosiddetto “Maestro del Trabocchetto” del 1540,
di Hendrick van Cleve del 1585 e di Joris Hoefnagel del 1598 nei quali il
vulcano appare nella sua tranquilla, pacifica quanto irriconoscibile imma-
gine di montagna-fondale dentro un paesaggio agrario rassicurante. Lo
stesso vale per 'immagine del vulcano nella veduta straordinariamente
significativa di Jan van Stinemolen del 1582, nella quale la rimozione della
sua natura sterminatrice modifica la forma stessa della montagna e can-
cella la sua inconfondibile dualita, confondendola con la morfologia dei
monti Lattari e della penisola sorrentina.

Al contrario, questa dualita appare prepotente quanto ingenua nel dise-
gno, addirittura deformante ed esasperato per la rappresentazione della
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diversita dei caratteri e delle forme, nel Prospetto di Domenico della Acer-
ra e nel coevo disegno di Nicolas Perrey' che ci mostrano la montagna
prima dell’eruzione: da un lato la tranquilla ‘crosta’ calderica del Somma
ricoperta di un vistoso manto boschivo e palesemente coltivata dall’uo-
mo; dall’altro, il cono arido del Vesuvio, inequivocabile e minaccioso con
il suo scuro cratere pronto ad eruttare. Ma in entrambi i casi, I'immagine
e fortemente condizionata dalla consapevolezza del risveglio impetuoso
da poco avvenuto che ha infranto la falsa mitezza della montagna e di-
mostrato la precarieta della sua esistenza. Lo stesso Perrey riproporra il
Vesuvio in eruzione da analoga angolatura e con analoghe forme, attra-
versato pero dalle lave, devastato dagliincendi e sovrastato daun S. Gen-
naro protettore capace di fermare I’avanzare della distruzione, soprattut-
to della citta di Napoli'®. | sommani, al contrario, ricorrono ai riti propizia-
tori. legati alla fertilita della tora e rivaliiad assturasi e e g’ aa'

dJan van Stinemolen, Veduta di
Napoli, particolare relativo all'area
orientale della citta con il Vesu-
vio, 1582.

Domenico della Acerra, Prospetto del
Vesuvio e sue adiacenze prima del
l'eruzione del'anno 1631, 1632 ca.,
Giovanni Morghen incisore, tratto da
G. M. Mecatti, Racconto storico-filo
sofico del Vesuvio, Napoli 1752

Cfr. G. B. Giuuani, Trattato del
Monte Vesuvio e de’ suoi incen
ai, Napoli 1632.

Cfr. G. P. MassaRrO, Sirenis
Lacrymae effusae in montis
Vesevi ingendio, et gratiarum
actio pro recepito beneficio,
Neapoli Longo, Egidio, Napoli
1632. Quattro secoli piu tardi la
presenza di S. Gennaro e del
suo legame col Vesuvio ¢ bril-
lantemente spiegata da N.
Lewss, (Naples ‘44, 1978, trad.
it. Napoli ‘44, Adelphi, Milano
1998) non come protezione divi
na dei vesuviani ma piuttosto
della citta di Napoli: «Da quattor
dici secoli infatti, a partire dal
giormo del suo martirio a Poz-
zuoli, San Gennaro limita la sua
attivita miracolosa a Napoli, e si
€ convinti che non muoverebbe
un dito per salvare il resto del
mondo dalla distruzione» (p.
126). Negli stessi anni, la straor-
dinaria descrizione dell'eruzione
verificatasi alla fine della Secon-
da Guerra mondiale, raccontata-
ci ne La pelle da Curzio Mala-
parte (Aria d'ltalia, Milano 1949 e
poi Mondadori, Milano 1978; cfr.
La pioggia di fuoco pp. 245
259) ripropone lo stesso scena-
rio: «Ed ecco da ogni lato, come
per incanto, alzarsi le voci dei
venditori ambulanti che offrivano
immagini sacre, e rosari, e amu-
leti, e ossa di morto, e cartoline
raffiguranti scene di antiche eru-
zioni del Vesuvio, e statuette di
San Gennaro, che fermo col
gesto la fiumana di lava alle
porte di Napoli» (p. 255).
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Nicolas Perrey, San Gennaro ferma
la lava del Vesuvio, 1632.

R At

Sevaitas cingeny Veholum-

Domenico della Acerra, Prospetto
del Vesuvio e sue adiacenze dopo
dell'eruzione dell'anno 1631, 1632
ca., Giovanni Morghen incisore.
Limmagine appare sostanzialmente
simile, nel taglio e nei contenuti della
descrizione interpretativa, a quella di
Nicolas Perrey.

4 =S =
PROSPETTO DEL VESVVIO E § ) ZIONE DELL ANNO 1631,
A.Barra B.Masse GoS Maria dell’Arco D. San-Sefastiano B. San. Giouanni aTeduccio F. Santa Maria del Soccorso
G.PictraBianca H.Portici T. Resina K. Torre del Greco L. Santa Maria o Pugliano M. Torre della Nungiat
O. Scefati P. Bosco Q: Sarno Gionanni Morghen dis-c inu

Camaldofi
Lo dell Acerr

Ancora oggi si svolge una ricca
serie di celebrazioni cuminanti,

a Somma Vesuviana, nel sabato s 3 : ;
dei Fuochi a Pasqua, nella festa Somma, laddove le eruzioni hanno miracolosamente risparmiato una par-

Sllo I Ciesl e megelame te del precedente edificio vulcanico, reiterando riti pagani che non con-
soprattutto nella straordinaria

Festa delle Luceme ad agosto, templano la figura di un santo un po’ troppo campanilista e di parte come
coniugandosi al festeggiamento 16

di una significativa Madonna S. Gennaro'.

della Neve. Celebrazioni che
sanno esprimere, nella contami- (6 3 5 h o . I
nazione tra ritualita pagana e cri- a montagna sterminatrice che si appropria nuovamente della scena

stiana, tra simboli della fertiita e paesistica napoletana nel 1631 modifica dunque radicalmente i modi e
della morte, il senso di un'invo- < s :
cazione liberatoria, banchettante 1€ gerarchie dello sguardo della citta verso oriente. La nuova frattura sul

ellimigosarafineiicllaimone: versante sud-occidentale del Vesuvio, la distruzione di Torre del Greco e
gna non si trasformi in gigante i : g : z
della distruzione. la modificazione del paesaggio esposto a mezzogiorno, verso il mare,
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aprono una stagione di eruzioni che si protrae per tutto il secolo". II
Ritratto naif di Giovan Battista Passeri, il disegno fumettistico di Antonio
Bulifon che illustra la modifica della forma del Vesuvio dalla fase preerut-
tiva al 1689, il campo lungo di Joachim Sendraert, la scenografia piro-
tecnica e cronachistica di Micco Spadaro', la curiosita paesistica e
scientifica di Didier Barra, a cavallo tra vedutismo e topografia, che pro-
pone dal mare un inusuale quanto spettacolare cono ribassato® o,
ancora, la precisione grafica dei disegni di Lievin Cruyl e delle sue rigo-
rose prospettive: un caleidoscopio che testimonia di una oscillazione
fertile tra una tensione rappresentativa degli eventi, tecnicamente con-
sapevole e culturalmente sorretta ma ancora vergine e ingenua, una stu-
pita ma preoccupata ammirazione verso il paesaggio in movimento e un

MonkVeswvio  priry Soh

dof Kby,

Didlier Barra, Il Borgo Loreto con il
Vesuvio in eruzione, 164!

gno di Antonio B
modifica della forrr
del Viesuvio dall’eruzion
al 1689 ed e tratto dalle
re memorabili, istoric
ed erudite

e, politiche

Pietro Fabris, Veduta della sommita
del Monte Vesuvio con il graduale

ton, Campi Phlegraei, Obs
on the volcanoes of the

Altre eruzioni si s
1660, 1666/16
1684/89 (con lave nel solo
bacino cratericc )
colate oltre la bocce
verso Napoli e S. Giorg
mano)

A. BULFON, Lettere memorabili,
istoriche, politiche ed erudit
presso Antonio Bulifon, Napoli
1693.

In particolare la rappresentazio-
ne dell'eruzione del e
della processione propiziatoria
che vede in testa il
viceré, il capo e il se
Gennaro sotto un
dall'evento e con lo sfond
nografico della montagn
volta. Una raccolta es ) di
questo artista € nel catalogo
della recente mostra tenut:
nella primavera di quest'anno a
Napoli, nella Certosa di S. Mar
tino, e nel rel
Micco Spad
di Masaniello, El
2002.

Il dipinto & Il Borgo di Lo
con il Viesuvio in eruzio !
seconda meta degli anni Qua-
ranta del Seicento, di particola
importanza non solo perché ¢
testimonia una fase evolutiva
della morfologia del Vesuvio ma
anche per la chiarezza del dise
gno del Sebeto e del paesaggio
agrario tra la montagna e la
citta.
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Lievin Cruyl, Veduta del Palazzo
Reale.

Il riferimento & qui al Rossellini di
Stromboli.

Sullargomento, rimando in parti-
colare a C. De SeTa, Lltalia del
Grand Tour da Montaigne a Goe-
the, Electa Napoli, Napoli 2001;
C. DE SeTA (a cura di), Grand
Tour. Viaggi narrati e dijpinti, Elec-
ta Napoli, Napoli 2001; C. Dr
SeTA, Veedutisti e viaggiatori in ltalia
tra Settecento e Ottocento, Bol-
lati-Boringhieri, Torino 1999; P.
GASPARNI — S. MUSELLA, Un viag-
gio al Vlesuvio: il Viesuvio visto
attraverso diari, lettere e resoconti
di viaggiatori, Liguori, Napoli
1991; C. DEe SEetA, Napoli tra
Rinascimento e llluminismo; Aa.
\W., Al'ombra del Vesuvio. Napoli
nella veduta europea dal Quattro-
cento allOttocento, Electa Napo-
li, Napoli 1990; C. De SeTa, Llta-
lia nello specchio del Grand Tour,
in Ip. (a cura di), Storia d'ltalia.
Annali. Il paesaggio, vol. v, Einau-
di, Torino 1982.

Nel ‘700 si registrano eruzioni
nel 1701, 1704, 1712, 1717,
1730, 1737, 1751, 1760/1,
1766, 1767, 1770, 1771. Fino
a questa data, un riferimento
fondamentale della cronologia si
ritrova nel racconto di un autore-
vole spettatore diretto degli
eventi: cfr. W. Hamiton, Campi
Phlegraei, Observations on the
volcanoes of the Two Sicilies,
Caldell, Londra 1772 (il testo,
che raccodlieva le lettere vulca-
nologiche spedite da Hamilton
alla Royal Society di Londra,
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bisogno di addomesticare
il tripudio di colori e di
suoni dentro uno scenario
urbano dilatato. Diverse
disposizioni d’animo che
muoveranno i gesti e la
produzione di immagini nei
secoli successivi. Dopo
una lunga attesa, il Vesuvio
& nuovamente il protagoni-
sta della scena e il proble-
ma diviene quello di ritro-
vare le ragioni e i modi per
convivere con lui.

Montagna-fondale e racconto terrifico.
Invenzione paesaggistica e realismo scientifico. Immagi-
ne da esportazione e rilievo ‘esatto’

Nel turbine di emozioni che gli eventi sollecitano, si intrecciano diversi
sentimenti: il dramma di intere popolazioni che vedono cancellare il pae-
saggio agrario realizzato con le proprie mani ma sanno che potra rinasce-
re ugualmente rigoglioso; il bisogno di capire meglio il fenomeno vulcani-
co e il singolare ed esplosivo matrimonio tra fuoco e acqua; I'ansia di rap-
presentare una bellezza fatta di immagini in movimento e suoni che non
si lasciano catturare dal tradizionale strumento del disegno. E allora la
proliferazione di vedute e di sequenze temporali e spaziali, la ricostruzio-
ne delle dinamiche morfologiche e delle diversita cromatiche e di luce,
alle diverse ore del giorno e nei diversi mesi dell’anno, appaiono quasi
come il surrogato di una tensione cinematografica che non ha ancora gli
strumenti per esprimersi e un Rossellini per rappresentarla®’. Non v'é
dubbio che la contestualita tra I'intensa attivita eruttiva settecentesca e le
scoperte di Ercolano dal 1712 al 1738-39 e di Pompei dal 1748 al 1754,
come ¢ stato piu volte rilevato, arricchisce di nuove motivazioni I'atten-
zione verso il vulcano, rivoluzionando le inquadrature delle vedute ancor
piu di quanto aveva saputo fare I’eruzione del 1631. Tra le variegate moti-
vazioni del Grand Tour si fa largo la scoperta di un palinsesto che non &
solo geologico ma anche antropico, e prende corpo il fascino del conflit-
to irriducibile tra la spietata immanenza delle leggi naturali e una preca-
rieta della condizione umana che non rinuncia ad ‘abitare la bellezza’ pur
restandone ciclicamente sopraffatta®.

L'incalzante sequenza di eruzioni nel xvii, Xix e xx secolo® costituisce il
contesto di questa molteplicita di racconti che si intrecciano e si contami-
nano a vicenda, incrociando le traiettorie di interpreti di diversa formazio-
ne e provenienza.
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I vedutismo inedito inaugurato da Gaspar van Wittel*, portato ad alti livelli | Jacob Priiop Hackert, 1| giardino

da Jacob Philipp Hackert* e Pietro Fabris e proseguito poi da autori come
Vernet, Volaire, Grenier, Aloja, Bonavia, Joli e lo stesso Carafa Duca di
Noja ma anche Morghen, Gigante, Vianelli, Carelli, Fergola, Della Gatta e
D’Anna, si muove tra I'innovazione di sguardi inediti ed emozionati sulla
citta e il suo paesaggio e la proposizione di scenografie pittoriche, inten-
zioni celebrative e modalita compositive spesso di maniera e ripetitive®.
L'avvento di una specifica tecnica pittorica, quella della gouache con la
sua rapidita di esecuzione, pur producendo eccellenze inconfutabili da
parte di alcuni degli autori citati, rafforza quel sapore di ‘cartolina’ ripetiti-
va e stereotipata che la produzione pittorica di massa finisce per produr-
re pur di far fronte all'insaziabile domanda del ‘buon ricordo’ estetico dei
sempre piu numerosi viaggiatori stranieri. Il punto di vista verso il Vesuvio
e, nella grande maggioranza dei casi, quello del cittadino napoletano e il
vulcano appare frequentemente schiacciato come un innaturale fondale
bidimensionale, privato della sua ricca e stratificata storia geologica
impressa nella sua singolare conformazione e animato solo dai lampi delle
eruzioni e degli incendi, con una scarsa e approssimativa attenzione alla
forma reale della montagna e della sua duplicita. Ed & singolare che, quan-
do le eruzioni — ben piu rare e meno spettacolari come quelle del 1751 e
del 1781 — spostano I'attenzione sul versante orientale, quello di Ottavia-
no e Boscoreale ‘nascosto’ alle celebrazioni urbane, la rappresentazione
si mostra con maggior realismo e profondita di campo, come testimonia-
no le vedute di Giovan Battista della Torre e Gian Maria Mecatti e alcune
incisioni di Filippo Morghen e Giuseppe Aloja.

I racconti di alcuni viaggiatori autorevoli rafforzano peraltro quel mero valo-
re scenografico che le gouaches-‘cartoline’ andavano affermando con le
loro immagini da esportazione. Il viaggio di Stendhal nel 1817, ad esem-
pio, riserva al Vesuvio poche e banali righe per una escursione quasi ritua-
le: la salita al Vesuvio viene raccontata come «la piu grande fatica che
abbia mai fatto in vita mia» anche se «occorrerebbero dieci pagine e il

inglese della Reggia di Caserta,
1792.

venne ripubblicato a Napoli nel
1776 con l'aggiunta di 54 inci-
sioni acquerellate tratte dalle
altrettante celebri gouaches di
Pietro Fabris, come ci racconta
Carlo Knight nell'lntroduzione
all'edizione dal titolo Campi Fle-
grei. Osservazioni sui vulcani
delle Due Sicilie, Grimaldi & C.,
Napoli 2000). Dopo la pubblica-
zione del testo si verificarono
altre due eruzioni, nel 1779 e
nel 1794 (nuovamente distruttiva
per Torre del Greco). Nell'Otto-
cento si registrano eruzioni nel
1804, 1805, 1810, 1822,
1834, 1850, 1855, 1858 (che
colmd la valle sotto I'Osservato-
rio), 1861, 1871-72, 1895-99,
con la creazione del colle
Umberto, 1906 (verso Bosco-
reale, Boscotrecase e Torre
Annunziata con danni ad Otta-
viano e S. Giuseppe Vesuviano),
1913, 1926-30 (che interessa
soprattutto il versante orientale
dove, superata la barriera di Ter-
Zigno, le lave raggiunsero Paga-
no di sopra e di sotto) e, infine,
verso la fine della seconda guer-
ra mondiale, nel 1944,

Sullargomento cfr. G. BRiGanT,
Gaspar van Wittel. 'Opera
completa, Electa, Milano 1996.

Cfr. C. De SeTa (a cura di), Phi-
liop Hackert. Viedute del Regno
di Napoli, Franco Maria Ricci,
Roma 1992.

Cfr. N. SPINOsA, Il Viesuvio nel-
limmaginario artistico, in A.
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talento di madame Radcliffe per
descrivere la vista che si gode
mentre si mangia la frittata pre-
parata dall’eremita»?’.

Questa dell'immagine esporta-
ta dai viaggiatori di ritorno dai
luoghi degli eventi fa da con-
trappunto all’attivita ancor piu
spettacolare connessa alla pra-
tica ludica dei ‘panorami al fre-
SCo’ nei pleasure gardens ingle-
si nei primi decenni dell’Otto-
cento, quando enormi riprodu-

Vecrds: bl 25 Erariorie | Ve A s s S0 ; :
! ) e zioni panoramiche del Vesuvio,

: ) : 2 b4 .
readntir b rg. Ottodre” bl 1367 . arnivees o ry. Oclodrer ern - 165

Tn Napoli prcase

Ignoto, Eruzione del 19 ottobre
1767, data incerta, Napoli, Museo
di S. Martino.

MozziLLo, op. cit.; N. SPINOSA,
Le gouaches napoletane e il
perché di una mostra, in
SOPRINTENDENZA PER | BENI ARTI-
sTicl E STORICI DI NAPOLI, Goua-
ches napoletane del Settecento
e dell'Ottocento, Electa Napoli,
Napoli 1985; R. Causa, Vedutisti
stranieri @ Napoli, in Aa. W.,
Civilta del ‘700 a Napoli. 1734-
1799, primo volume, Centro Di,
Firenze 1979.

STENDHAL, Rome, Naples et Flo-
rence en 1817 (edizione del
1824), trad. it. Roma, Napoli,
Firenze. Viaggio in Italia da Mila-
no a Reggio Calabria, Laterza,
Bari 1974, p. 212.

Un resoconto dei ‘panorami al
fresco’ & in R. Hyog, Napoli,
Roma, Londra ... ritratte nei
panorami al fresco, in C. DE
SETA — D. STROFFOLINO, L'Europa
moderna. Cartografia urbana e
vedutismo, Electa Napoli, Napoli
2001, pp. 262-270.

La poesia ¢ di Tristan Corbiére,
Vesuvio e C., 1873, in C. Fusa-
RO (a cura di), Poesie, Dal'O-
glio, Milano 1965.
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Nicola Gervasi al Giga

di Palazzo N9 o,

allestite nei giardini alla moda
come quelli di Vauxhall, Rane-
lagh e Cremorne, facevano da sfondo alla riproduzione dell’evento erutti-
vo con tanto di scoppi, fumo, brontolii e boati pirotecnici, finta lava e pie-
tre scagliate in alto, per il piacere di un pubblico pigro che voleva godere
di una immagine edulcorata senza le fatiche e i rischi del viaggio®.

Pompei-Stazione — Vesuvio, ancora tu?

Tu che mi facesti felice, quand’ero piccolo, in Bretagna,
- nel bel tempo in cui la fede spostava la montagna —
su un bell’abat-jour, a casa di una mia zia;

spiccavi nero, su un fondo trasparente,

e la lampada ardeva i fuochi del tuo cratere.

Era il confessore, dicono, di mia nonna

Che t’aveva riportato da Roma tutto fiammeggiante. ..

Piu grande, t’ho rivisto all’Opera-comica.

- Ruolo creato per te un tempo: L’Ultimo Giorno
di Pompei. — Il tuo fuoco si spegneva in musica,
ti soffiarono il ruolo, e ... tu fosti solo un forno.

- Ci siamo rivisti: davanti al caminetto,

a Marsiglia, in congedo, senza musica, e senza fuoco:
blu su fondo rosa, rigirandoti attaccato

al tuo Mediterraneo, rosa su fondo blu.

- Spesso venisti da me per prima, Montagnal
Ti ricambio la visita, espressamente, in campagna.
Il vero Vesuvio sei tu, dal momento che mi costi cento franchi!

Ma gli altri in piccolo erano pit rassomiglianti?®.
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Affianco al bisogno di
‘macchine da festa’, nel
Settecento prendeva
pero corpo anche una
nuova linfa rappresentati-
va, alimentata da uno
sguardo affatto diverso
da quello pittoresco e
scenografico. Linteresse
scientifico per il fenome-
no vulcanico® e quello
storico-archeologico per
la scoperta delle citta
sepolte anima un partico-
lare filone di viaggiatori e
narratori  del Vesuvio,
capaci di arricchire la tra-
dizionale produzione iconografica di maniera con un nuovo repertorio in cui
una conoscenza non superficiale dei luoghi si associava ad una sensibilita
pittorica per i nuovi paesaggi in movimento e il dinamismo delle scoperte,
proponendo punti di vista inusuali: dal vulcano verso I'esterno ma anche
ravvicinati e interni ad esso; di ampia scala ma anche attenti alla ricchezza
materica e cromatica del suolo, delle pietre e della vegetazione. Il fertile
sodalizio tra I'ambasciatore inglese Wiliam Hamilton e il pittore Pietro
Fabris ne rappresenta forse I’'esempio piu celebrato, in cui il bisogno di far
capire 'utilita dei fenomeni vulcanici per 'uomo ¢ tutt’'uno con una ricchez-
za rappresentativa che, per la prima volta, avvicina la citta alla sua monta-
gna e alla sua duplice faccia.

Lo stesso atteggiamento di Goethe, pur condizionato dall’aspetto sceno-
grafico e pittorico — «[...] con nostra grande meraviglia, il cappuccio del
Vesuvio, non meno del suo pennacchio, prendeva fuoco sempre piu. [...]
nello sfondo del nostro quadro vedemmo una considerevole porzione del-
I’atmosfera ancora illuminata, e che gettava anche lampi»®' — rivelava, nelle
ripetute e anelate salite al vulcano, una curiosita scientifica bisognosa di
un contatto fisico diretto con la materia che andava ben al di la della tra-
dizionale e affettuosa attenzione al pittoresco e al ‘bel panorama’: «[...] ho
scoperto tuttavia un fenomeno, a parer mio molto notevole e che mi pro-
pongo di studiare piu da vicino»; ancora: «potei dedicare speciale atten-
zione alle lave, antiche e recenti [...] le prime erano gia ricoperte di cenere
e liscie, le altre, specialmente quelle dal corso piu lento, offrivano uno
spettacolo singolare»; e sempre piu vicini alla materia viva «[...] potemmo
osservare parecchi penduli prodotti dal vapore, e raggiungerli comoda-
mente coi nostri bastoni e con altri utensili armati di uncini. Avevo gia tro-
vato dal negoziante di lava esemplari come questi, elencati sotto il nome
delle lave vere; ma ora ho la soddisfazione di avere scoperto che si tratta
in realta di fuliggine vulcanica, dispostavi dai vapori infuocati, e che lascia

Giuseppe Aloja, Veduta del Vesuvio
dalla seconda Parrocchia di Bosco
Tre Case detta I'Oratorio, data incer-
ta (17357?), Napoli, Museo di S.
Meartino.

Va ricordato che le esigenze
‘moderne’ di ricerca scientifica e
di controllo del fenomeno vulca-
nico sfociarono nella costruzio-
ne, tra il 1841 e il 1848, del
borbonico Osservatorio Vesu-
viano posizionato, quasi in
segno di sfida, a ridosso della
caldera del Somma e a poche
centinaia di metri dal cono del
Vesuvio, come una navicella in
mezzo alle correnti imprevedibili
delle lave.

7 W. GOETHE, ltalienische Reise,
trad. It. Viaggio in Italia, Sansoni,
Firenze 1959, pp. 192-194,
198-201, 221-222, 323-328..
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Volantino pubblicitario per il Golfo di

Napoli col Viesuvio in Eruzione, di G.
Danson, Royal Surrey Zoological
Gardens, 1837, tratto da R. Hyde,
Napoli, Roma, Londra...ritratte nei
panorami al fresco.

Caricatura con la sezione del Vesu-
vio ricostruito per “La citta di Napoli
e il Vesuvio”, ai Cremorne Gardens,
dal “Melbourne Punch” del 16 aprile

1857, Melbourne.

Pietro Fabris, Veduta della grande
eruzione del Vesuvio nella notte del
20 ottobre 1767, tratto dal volume
ai W. Hamilton.

C. De SETA, Thomas Jones e i
suoi Memoirs, in C. De SETA (a
cura di), Grand Tour. Viaggi nar-
rati e dipinti, cit., p. 91.
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vedere le parti minerali volatili in essa contenute». Un’attenzione a piu
dimensioni che lo portera a disegnare un’eruzione del Vesuvio duale che,
per originalita, entusiasmo cromatico e dinamismo esplosivo, codglie il
ségno pit dell'accattivante ma vago schizzo di Le Corbusier e non ha
nulla da invidiare (con due secoli di anticipo!) ai dipinti ben pit noti di Andy
Warhol e di Ernesto Tatafiore.

Tracce e riverberi di questo diverso approccio si ritrovano anche nella pit-
tura di diversi artisti fuori dal coro, da Cozens a Turner, attenti alla com-
plessa materialita della montagna, ben al di la del suo ruolo di ‘sfondo’ o
di erudita documentazione scientifica. Tra questi il gallese Thomas Jones,
con i «suoi interessi per la geologia, la mineralogia, la botanica e in gene-
re i caratteri del paesaggio naturale»®, produce alcune delle piu interes-
santi rappresentazioni del vulcano, nelle quali la chiarezza interpretativa
del rapporto tridimensionale tra il residuo della caldera del Somma e il
cono emergente del Vesuvio appare straordinariamente distante da tante
immagini coeve, scenografiche, pittoresche e bidimensionali. Non & un
caso che un’analoga convincente chiarezza, consapevole delle diversita
morfologiche, materiche e cromatiche delle due facce della montagna, la
ritroviamo in Giovan Battista Lusieri, sia nella sua nota veduta lunga del
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golfo, sia in quella del versante meridionale da Portici e in quella, dal Giar-
dino della Reggia di Caserta, del versante settentrionale del Somma che
appare — punto di vista raro, scelto anche da Hackert — nella sua unitaria
e arcaica imponenza di montagna verde e massiccia che nasconde il gio-
vane Vesuvio. | due artisti infatti si sono frequentati e stimati, divenendo
amici e contaminando i propri linguaggi € le proprie sensibilita, lontano
dalle esigenze celebrative piu scontate e strumentali.

Nel progressivo slittamento rappresentativo che si andra operando dal
vedutismo alla topografia, a partire dalla fine del Settecento, € possibile
infine cogliere i limiti della rappresentazione ‘esatta’ e zenitale, incapace di
sostituire efficacemente lo sguardo obliquo, dall’alto e dal basso, per resti-
tuire la complessita spaziale di un oggetto insolito e vitale come il
Somma/Vesuvio. Questa difficolta deve essere apparsa al topografo
padovano Giovanni Antonio Rizzi Zannoni come una scommessa da vin-
cere sperimentando nuove tecniche di rappresentazione. Lo testimonia la
straordinaria sequenza di carte da lui realizzate a cavallo dei due secoli
che rappresenta uno dei momenti piu felici di quella fertile e irrisolta ambi-
guita tra i due modi dello sguardo®. Ci preme soprattutto sottolineare la
particolarita compositiva e descrittiva di una delle piu interessanti ai nostri
fini, la tavola  dell’ Atlante Marittimo delle due Sicilie del 1792 dove, assie-
me ad un rigoroso e ricco rilievo delle profondita marine, il golfo di Napo-
li appare essiccato nei suoi tratti morfologici e percettivi essenziali per il
navigante*. Ne scaturisce una lettura interpretativa dei grandi riferimenti
visivi che va ben al di la delle esigenze di rappresentazione topografica: le
isole, il sistema dei crateri dei Campi Flegrei, i rilievi collinari che incornicia-
no la citta, la costiera sorrentina e amalfitana si stagliano lungo la sinuosa
linea costiera delineando le componenti strutturali del territorio e del pae-
saggio. Il Vesuvio, poi, si impone, isolato nella sua monumentalita e rile-

Pietro Fabris, Senza titolo, (fram-
menti di lave e scorie laviche con
evidenti processi di vetrificazione),
tratto dal volume di W. Hamilton.

Una schedatura ragionata & in
C. DE SeTa, Topografia e veduti-
smo a Napoli nel Settecento, in
Aa. W., Civilta del ‘700 a Napoli
..., cit., secondo volume. In
particolare cfr. le schede a cura
dello stesso Cesare De Seta e
di Leonardo Di Mauro, pp. 18-
37. Cfr. anche C. DE SgeTa,
Topografia e vedutismo tra Sei e
Settecento, in Ip., Architettura,
ambiente e societa a Napoli nel
‘700, Einaudi, Torino 1981, pp.
110-151. In altra parte di que-
sto testo, inoltre, vengono pro-
posti stralci della splendida ma
misconosciuta Carta Topografi-
ca del Monte Viesuvio, rilevata e
disegnata dagli allievi dell'lstituto
Topografico Militare, realizzata
nel 1875-76 (con correzioni del
1904/1906), in scala 1:10.000,
trovata a Firenze nell'archivio
delllstituto Geografico Militare.

L'immagine qui riprodotta & un
dettaglio della tavola che ho
fotografato, col collega Paolo
De Stefano, presso la Biblioteca
Nazionale di Napoli. Di Paolo De
Stefano sono anche le spetta-
colari foto aeree riportate di
seguito.
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vanza dimensionale, nel lungo tratto che va da Napoli a Castel-
lammare con una conformazione tridimensionale che accentua,
con straordinaria perizia, il rapporto tra la caldera inclinata del
Somma e il ‘giovane’ cono cresciuto al suo interno. Il sistema delle
colate, delle bocche eruttive eccentriche e minori, dei colli e dei
centri storici costieri, ma anche la scelta delle ombre e I'accentua-
zione delle fratture e delle irregolarita, riescono ad evidenziare la
dualita della montagna senza inclinazioni pittoresche e, allo stes-
so tempo, nel rispetto della sua storia geologica che appare, pur
con pochi tratti, nel suo incessante dinamismo.

AKADEMIE DER KUNSTE

BERLI

Le Corbusier, Schizzo del Viesuvio
con autografo riportato sulla coperti-
na del catalogo della mostra tenuta-

si a Berlino sulle sue opere
(Akademie der Kinste, Le
Corbusier. Architektur, Malerei, Pla-
stik, Wandteppiche, Berlin 1957).

Johann Wolfgang Goethe,
Eruzione del Vlesuvio, tratto dal suo
Viaggio in Italia.

Dal 1991 il Vesuvio €, per la
legge 394, un Parco Nazionale
e, nel mese di maggio 2002,
stato consegnato allEnte Parco
il Piano di cui sono stato incari-
cato assieme al collega Roberto
Gambino e ad un folto gruppo
di specialisti in diverse discipline
e di giovani collaboratori
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La riappropriazione del suolo e I'attesa fertile.
Il Vesuvio ha bisogno di piani e progetti?

Questo incessante dinamismo, questo carattere intrinsecamente ed
ineluttabilmente ‘catastrofico’ delle sue dinamiche evolutive che ha
prodotto modificazioni profonde e cicliche nei modi dello sguardo,
nelle tecniche di rappresentazione, nei processi di significazione e
nelle forme di appropriazione, rapida o lenta che sia, costringe ad una
riflessione non facile chi si accinge oggi a ripensare la montagna come
un Parco, a costruire un Piano per governare il suo futuro incerto o

‘troppo certo e realizzare progetti di conservazione o cambiamento®.

Mai scelta potrebbe sembrare piu transitoria, effimera e frustrante di
quella di fare un Piano per un Parco se si riguarda la storia sin qui trat-
teggiata della montagna che, per il suo incontrastabile destino di tra-
sformazione radicale, sembrerebbe sconsigliare a chiunque di avven-
turarsi su questa strada. L'affollata sequenza di eruzioni che abbiamo
indicato, piu di qualsiasi valutazione scientifica, fa capire infatti che il
paesaggio vesuviano & tuttora oggettivamente esposto al rischio di
eventi naturali tali da modificarne
profondamente e irreversibilmen-
te, in tutto o in parte, i connotati.
E allora, quale atteggiamento
devono assumere un Piano e i
progetti che questo sollecita nei
confronti di tali modificazioni,
sostanzialmente non contrasta-
bili e largamente imprevedibili?
Deve semplicemente ignorarle,
gestendo I'essere e il divenire in
una intenzionale censura del
futuro probabile e lasciando ad
un nuovo Piano, certamente
necessario dopo gli eventi cata-
strofici, il compito di tenerne
conto? Come deve gestire I'atte-
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sa sapendo che I'immagine della
montagna e la sua ‘manutenzio-
ne’ hanno sempre intrecciato
I’asimmetrica modificazione
lungo le radiali delle colate e la
costanza della coltivazione dei
suoli, la provvisorieta dei versan-
ti meridionali e la stabilita di
quelli settentrionali? Che valore
attribuire ai caratteri strutturali di
un paesaggio destinato ad esse-
re sconvolto e quali gradi di
liberta concedere per vivere |'at-
tesa senza rinunciare a sollecita-
re comunque nuovi valori d’im-
magine e d’'uso?

La dualita del Somma/Vesuvio &, in questo senso, la reificazione di due
paradigmi diversi del progetto che si confondono rimandando continua-
mente I'uno all’altro, come topoi antitetici che condizionano in modo
determinante il senso e la misura dei tanti progetti che una moltitudine di
attori vorra e sapra costruire.

Da un lato, il futuro incerto della montagna originaria, iI Somma, che ha
saputo resistere alla distruzione, quantunque amputata nella sua forma
‘originaria’ di montagna/vulcano. E ha costituito la scena di un dinamismo
lento e impercettibile su cui 'uomo ha reiterato forme insediative, modi
d’uso, pratiche di coltivazione e rituali riconducibili al tradizionale alveo di
un radicamento di lunga durata. Consapevoli dell'incertezza, quelle forme,
quei modi, quelle pratiche e quei rituali propiziano la continuita del divenire
e la stabilita del senso ‘domestico’ dei luoghi nel flusso tranquillo di un’in-
tenzionalita progettuale fortemente
sbilanciata nella gestione sapiente
della sua realizzazione nel tempo.

Dall’altro, sui versanti del Vesuvio,
la inquietante certezza del futuro —
cosi rara oramai nelle nostre citta
e nei nostri territori — sembra sol-
lecitare, nella resistenza estrema
ad un destino ineluttabile fino alla
sua rimozione, una reazione pro-
gettuale fertile fortemente radicata
nel presente, spesso connotata
da un atteggiamento di sfida, nella
esplicita volonta di contrapposi-
zione all’interruzione traumatica

Andy Warhol, Vesuvius, 1985,
Napoli, Museo di Capodimonte.

Ernesto Tatafiore, Neapolis, 1987,
Germania, Collezione privata.
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Giovan Battista Lusieri, Napoli da
Mergellina, 1791, particolare del
Vesuvio.

John Robert Cozens, Il Vesuvio visto
dal boschetto di mirto nella villa di
Sir' William Hamilton a Portici, 71782.

94

g |7
T Ry

del divenire e nell’accettazione di fatto della morte come motore vitale del
cambiamento, del ‘dramma nel tempo’ che produce un’accumulazione
densa di cultura destinata a rigenerarsi quando il ciclo di vita ripartira. Una
morte tuttavia che impedisce di interagire direttamente con la condizione
preesistente o di ripristinarne la vita, perché sepolta troppi metri sotto il
nuovo livello del suolo, e che anzi congela le tracce del passato come luo-
ghi emblematici di quella interruzione e di quella sfida (carichi, per alcuni,
di un valore perduto che si esprimerebbe nella loro intatta purezza e fiera
estraneita ai pericoli di successive e incaute trasformazioni del tempo),
confermando il versante vesuviano come spazio principe della non fissita
del progetto, della variabilita incontrollata delle sue forme e della transito-
rieta nel suo significato piu estremo.
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In questa diversita esasperata, il Giano bifronte Somma/Vesuvio tuttavia
sollecita — e il Piano fa propria — in entrambi i casi, quell’attenzione al pro-
getto come processo complesso, costituito dalla terna di fasi su cui si sof-
ferma Manieri Elia nel suo Editoriale in questo numero della rivista: la fase
preparatoria della ricerca e della maturazione di intenzionalita condivise,
quella della formalizzazione tecnica vera e propria e infine quella attuativa
e della interazione costruttiva con il contesto spazio-temporale. Purtutta-
via il Piano assume questa necessaria complessita nella consapevolezza
che la presenza e il peso delle tre fasi del processo progettuale sono
esposti a sottili ma tangibili variazioni per la natura stessa dei luoghi con-
dizionando le relazioni reciproche.

La scelta di costituire un Parco e di fare un Piano che faccia intravede-
re un’idea sostenibile di territorio ha certo un grande valore costruttivo,
anche se quell’idea € irrimediabilmente transitoria. Essa pud conciliare
i progetti ‘impliciti’, ma spesso solo individuali, dei produttori del pae-
saggio (gli abitanti, i
cavatori, gli agricoltori,
ma anche i viaggiatori, i
sognatori e i poeti) con
quelli ‘espliciti’ del loro
essere comunita che in
quell’idea puo ricono-
scersi condividendola. E
un modo per ragionare
collettivamente sull’abita-
re ai piedi di un vulcano
e, nello stesso tempo,
costruire  un’immagine
diversa da quella tradi-
zionale dello sfondo pit-
torico a due dimensioni,
raccontando se stessi
con occhi diversi e cer-
cando visioni, regole e
progetti comuni di radi-
camento e di cambia-
mento.

Dentro questa scelta di
fondo che, di per sé,
costituisce una conferma
della necessita di dispie-
gare con forza la com-
plessita del processo
progettuale e della sua
interna articolazione, il

Joseph Mallord William Turner, Il
golfo di Napoli con il Vesuvio in eru-
zione, 1819,

Antonio Rizzi Zannoni, Atlante Marit-
timo delle due Sicilie, 1792, partico-
lare del Vlesuvio.
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Reale Officio topografico, Carta
topografica e idrografica dei contorni
di Napoli, 7877-19 con aggiorna-
menti al 1870.
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Piano attribuisce un valore diverso alle tre fasi progettuali, in una varie-
ta di gamme e sfumature che argomenteremo piu avanti in cinque (ma
non esaustive) mosse:

- un atteggiamento di attesa che si affida principalmente alla prima fase,
quella preparatoria, rinunciando intenzionalmente alla formalizzazione pro-
gettuale e confidando piuttosto in una gestione autoequilibrata dei mate-
riali del paesaggio nei luoghi del non-progetto delle aree piu fragili;

- la esplicitazione, anche formalizzata, delle regole che sottendono la
costruzione dei progetti ‘impliciti’ nei luoghi della riappropriazione agraria
del suolo, dove la fase di interazione con il contesto viene affidata ad una
folla anonima di soggetti consapevoli e tecnicamente pertinenti senza tut-
tavia precostituire in modo rigido gli esiti fisici del rapporto tra conserva-
zione e trasformazione, nella convinzione che esso si muova dentro un’e-
scursione comunque compatibile;

- la ricerca di nuove forme di relazione fra le tracce anche ‘ingombranti’
del territorio storico, ai diversi livelli del suolo e del palinsesto eruttivo e
antropico, laddove la formalizzazione dei progetti deve adattarsi nel
tempo ad esigenze di rete e di contestualizzazione non prefigurabili una
volta per tutte;

- 'accelerazione visionaria della risalita meccanizzata al cono, reiterazione
attualizzata di un’impresa gia tentata, forzatura necessaria dentro un ter-
ritorio instabile che forse la contrastera ancora ma oggi ha bisogno di
affermare nuovi principi di accessibilita, affidandosi tuttavia ad una flessi-
bilita realizzativa che ammette scarti di rotta in corso d’opera;

- infine, il ridisegno del paesaggio delle cave, dove la terna delle fasi pro-
gettuali propone i suoi contenuti piu fertili, dove la consapevolezza della
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Istituto Geografico Militare, |l
Vesuvio, levata del 1900 con
aggiornamenti fino al 1930. E una
carta straordinaria per la restituzione
del palinsesto delle colate che
occupano un posto di rilievo anche
nella costruzione pittorica della loro
legenda.

Cartolina con foto dell'eruzione del
1944.

difficolta a prefigurare il futuro tende, ancor piu che negli altri casi, a «pro-
blematizzare il progetto e prepararlo ad un rapporto dinamico con il con-
testo mutevole, inserendo variabili e predisponendo adattamenti proces-
suali, retroattivi o futuribili> come ci suggerisce ancora Manieri Elia.
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Veduta aerea zenitale del
Somma/Vesuvio e delle aree conti-
gue, particolare dell'Ortofotocarta
digitale realizzata dalla Compagnia
Riprese aeree di Parma, 1999.
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Lascia che le cose avvengano.
I luoghi del non-progetto

Potra sembrare contraddittorio che un primo atteggiamento ‘progettua-
le’ riguardi proprio il non-progetto. Eppure, il dato che emerge con piu
forza dalla conoscenza delle dinamiche geologiche e biologiche della
montagna & proprio quello relativo alla diversita profonda con cui il tempo
ha segnato e continua a segnare lo spazio di questo territorio, conse-
gnandoci tutte le gamme possibili della persistenza e della modificazio-
ne. Dentro questo repertorio di diversita che attraversano i millenni fino al
passato piu prossimo, le poche ma non per questo limitate aree di natu-
ralita esistenti appartengono ai due estremi della dinamica evolutiva sulle
due facce della montagna: da un lato il suolo piu giovane, creatosi sul
cono del Vesuvio in tempi recenti con le ultime eruzioni, e dall’altro quel-
lo pit antico della cresta calderica del Somma e delle aree boscate sto-
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riche dei suoi rilievi piu alti. Sono queste le aree dove € necessario un
atteggiamento non banalmente vincolistico ma piuttosto attento a garan-
tire la conservazione delle naturali dinamiche evolutive che disegnano,
con traiettorie imprevedibili, il futuro di due ecosistemi cosi distanti per
eta, immagine e qualita vegetali.

Lungo le pendici del cono del Vesuvio, la presenza delle lave e dei depo-
siti piroclastici affioranti ci racconta I'ennesima e certo non ultima ripar-
tenza del ciclo biologico che segue un’eruzione. Le lave aride si rivesto-
no di licheni*® che lentamente le colonizzano e le consumano producen-
do, nella sgretolazione progressiva, i primi ed esigui suoli capaci di acco-
gliere una vegetazione erbacea pioniera comune del resto anche ai suoli
piu sciolti, dando awvio ad una catena evolutiva sempre piu complessa.
Nascono le condizioni perché possano attecchire le ginestre, autoctone
o etnee, che caratterizzano oramai larga parte di questi versanti e che
hanno sollecitato le descrizioni piu ispirate®’. Non e facile immaginare il
futuro arbustivo e arboreo di quest’area ed € giusto lasciarlo incerto nella
sua testimonianza primordiale, al riparo dalle modificazioni dirette dell’uo-
mo finché altre prevedibili cancellazioni non vanificheranno ancora una
volta questo sforzo di Sisifo.

A poca distanza, il versante interno del Somma e le aree di cresta che
ne definiscono il perimetro superiore presentano al contrario le compo-
nenti geologiche e vegetali piu remote dell’antico vulcano del Somma.
Qui le pareti rocciose quasi prive di copertura vegetale sono un museo
geologico a cielo aperto punteggiato di leccete rupicole, aceri napole-
tani e carpini neri. Sul crinale della caldera e sul versante piu alto del
Somma svettano e si affacciano i boschi misti di latifoglie di maggior

Foto aerea del cono da sud.

Lo stereocaulon vesuvianum.
Per tutte valgano quelle leopar-

diane de La ginestra, Il Fiore del
deserto, Il tramonto della luna.
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Foto aerea del cono da sud con
Napoli sullo sfondo.

Foto aerea del cono da ovest con la

cresta della caldera del Somma in
secondao piano.
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pregio con castagneti, formazioni di ontano napoletano e pioppo tre-
mulo e soprattutto nuclei di betulla che sembrano dimostrare I’origina-
ria altezza dell’edificio vulcanico. Anche qui, ma con motivazioni oppo-
ste, € bene che il tempo faccia il proprio corso e che le cose avvenga-
no senza che I'uomo pretenda di condizionarle piu di quanto gia fa indi-
rettamente.

Il ‘progetto implicito’ della riappropriazione della terra

Un particolare progetto colpisce chi si appresta, con un Piano, a garanti-
re, agevolare o vietare (1) i modi e le forme di ri-appropriazione del suolo.
E il progetto non disegnato dei paesaggi agrari, esito lento e raffinato di
un sapere pratico e di un esercizio quotidiano che si prende cura del
suolo, sa colonizzare le lave dei versanti pil bassi ai piedi del vulcano,
disegna i campi radicando i frutteti e gli stessi vigneti del Vesvinum vinum
romano colorando e addolcendo la fertile terra bruna, delimita le proprie-
ta con i muri a secco di pietra nera, realizza una rete minuta di captazio-
ne e distribuzione delle acque scarse lungo i versanti meridionali, quell
ciclicamente bruciati dalle effusioni laviche, esercitando una manutenzio-
ne continua e incessante. E il progetto necessario di chi non puo attende-
re il lento evolversi della lava raffreddata, passando per il ricoprimento gri-
gio-argenteo dei licheni che avviano il processo di formazione di terreno
vegetale destinato, nei tempi lunghi, a farsi fecondare e accogliere arbusti
e alberi. L'uomo accelera questo divenire naturale, che altrove & giusto
possa dispiegarsi con tranquillita, e piega quindi il suolo inospitale alle pro-
prie esigenze di vita.

«Ma il prodigio comincia con la riconquista della terra, con I'assalto al
macigno, alla schiuma di lava, al bollore congelato del fuoco che si scre-
pola e si apre. La prima ondata di assalto e riserbata ai pini. Un pignolo
entro un pignattino di coccio cacciato in un crepaccio, sara pit valido di
una bietta e di una mazza di ferro. Ficcate le radici nei meati del banco
e affondate che I’abbiano nel terreno sottoposto, crescono vividi e fron-
zuti, e di un verde cosi intenso e con gli aghi cosi tesi e vibranti, come
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se invece che su rocce di basalto vegetassero sulla terra nera e fumida
della pineta di Classe. E la casa rifiata e respira sul fiume di lava quella
nuova luce di verde e il deserto le si fa intorno una selva armoniosa. E
dopo quel primo assalto si trasporta la terra sulla lava e vi si ripianta la
vite, il fico, il fico d’india e il noce»*.

Ugualmente ‘implicito’ & il progetto, sul lato sommano, di adattamento
dei versanti alle esigenze di coltivazione che, da quelle agricole tradizio-
nali, divengono via via boschive risalendo di quota verso il ciglio della
caldera. Qui pero il progetto produce ‘edifici’ complessi e arditi, rimasti
sconosciuti ai tanti viaggiatori attratti dalla faccia solare del vulcano. La
successione lenta dei gesti di .una moltitudine di attori ha modellato il
suolo realizzando un’architettura dei terrazzamenti che colpisce ancor
pit di quella celebrata nella costiera amalfitana. Qui la pervicace cura
del suolo, inconsapevole della bellezza prodotta, non & solo quel gioco
di corrugamenti e piegature che si insinua tra le emergenze rocciose,
rendendo a volte impossibile distinguere naturale e artificiale. Anzi, I'as-
senza del calcare bianco della vicina penisola non consente affatto gio-
chi di contrasti cromatici e i terrazzamenti si confondono con la terra
bruna e soffice, tante volte ricoperta dalle ceneri e dai lapilli del vicino
irrequieto. Il risultato di questo progetto & la straordinaria sagomatura
della raggiera di costoloni instabili disegnati dal lungo lavoro di incisio-
ne delle acque di ruscellamento, che assume la forma di un ventaglio
di scale ciclopiche, adagiate ai versanti della ‘montagna buona’ e pun-
tate verso la vetta.

Assecondare questi progetti non disegnati significa immaginare che I'a-
gricoltura, come & sempre accaduto, possa e debba trovare ospitalita

Foto aerea di terrazzamenti sui ver-
santi bassi del Somma.

®  A. MAUR, Passeggiate
campane, Sansoni, Firenze
1950, pp. 280-281.
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Foto aerea di terrazzamenti sui ver-
santi alti del Somma.

Sul tema del governo delle
acque dal 1500 ad oggi, sui
fenomeni di impaludamento del
Sebeto e del Samo e sulla
vicenda dei Regi Lagni, cfr. tra
dli altri G. FieNco, | Regi Lagni e
la bonifica della Campania Felix
durante il viceregno spagnolo,
Olschki, Firenze 1988 e O.
Parn, Sarno, il Sarno e il Sarne-
se, ESI, Napoli 1999.

Per il racconto dei primi scavi di
Ercolano, cfr. C. De Seta, Il
ruolo e il significato culturale
delle prime scoperte archeologi-
che in Ip. Architettura, ambiente
e societa a Napoli nel ‘700 ...,
cit., pp. 79-109. Per quelli di
Pompei, cfr. C. KNIGHT, Le prime
scoperte di Pompei e la nascita
del gusto ‘alla greca’, in Ip.,
Sulle orme del Grand Tour,
Electa, Milano 1996.
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in questo Parco, tenendo viva la gram-
matica dei paesaggi agrari e garanten-
do la cura di questi ‘edifici’. E che
possa contribuire alla manutenzione del
sistema delle acque su questo suolo,
poroso ma non tanto da impedire
ruscellamenti rovinosi richiedendo, nel
corso dei secoli, la realizzazione di una
infrastrutturazione sapiente e di qualita
costruttiva, architettonica e ambientale:
dalle sorgenti e dai pozzi di captazione
alla irregimentazione e conservazione
delle acque, attraverso opere di cana-
lizzazione dei lagni, argini contenitori e
briglie in pietra vesuviana, ma anche
grandi vasche di raccolta e assorbi-
mento delle acque® che oggi costitui-
scono l'occasione per realizzare nuovi
progetti di paesaggio ambiguamente a
cavallo tra urbano e rurale.

Cancellazione e persistenza del
territorio storico

L’eterna dualita tra Somma e Vesuvio si
esprime anche nell’opposto destino del
territorio storico sui due versanti. Il fra-
gore e il dramma della distruzione ciclica sul versante meridionale, esal-
tati dalle scoperte settecentesche di Pompei ed Ercolano — con [I'effica-
cia mediatica che il Grand Tour sapeva garantire e la valorizzazione turi-
stica dei due secoli successivi ha saputo poi consolidare a livello inter-
nazionale — hanno fatto sicuramente piu notizia dell’oscuro e oscurato
destino dei centri sommani. La discontinuita che congela il passato
come una reliquia ha piu presa della continuita che trasforma progres-
sivamente ma conserva e rivela le tracce del palinsesto. Il dramma fol-
gorante di migliaia di abitanti, il ricoprimento sotto metri di lava e fango
compatto e la sorpresa degli straordinari e accidentali rinvenimenti®,
fanno ad esempio molto piu rumore della ‘tradizionale’ parabola del
Castrum Summae e della grande e misconosciuta villa imperiale della
‘Starza della regina’ sul versante opposto. Eppure € proprio la parte in
ombra della montagna che conserva le tracce piu estese e rilevanti
della colonizzazione romana, dove la fondazione di un Campus Roma-
nus, chiamato in seguito Summum Oppidum per la sua posizione
dominante, si inseriva dentro un complesso processo di centuriazione
della piana che si deformava per conformarsi alla montagna e addome-
sticare le acque che ruscellavano verso valle. Laddove cioe, come in
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tutte le storie italiane di
piccoli centri che si
rispettano, rimase strate-
gico per secoli per poi
cadere in un temporaneo
oblio e rinascere come
medievale Castrum Sum-
mae su un’area piu
ristretta di quella origina-
ria. Un centro storico for-
tificato, oggi Borgo del
Casamale ed emblema
del patrimonio storico del
Parco Nazionale del
Vesuvio, che ha saputo
arricchirsi, in  epoca
angioina e aragonese
poi, con mura perimetrali
ed uno splendido castel-
lo, al riparo dalle attivita
eruttive*'. Lungo la risalita
al Vesuvio che attraversa
il Casamale e lambisce il
castello, disegnando una
linea tortuosa che & fre-
quentata ancor oggi dai
riti augurali della fertilita
rivolti al versante genero-
so del vulcano, il Piano
del Parco lancia la sfida
di una riscoperta del
senso e del significato di
questo abitare ai piedi di una montagna, valorizzando le risorse storico-
archeologiche e ambientali piu in ombra con una sequenza di piccoli e
grandi progetti di riqualificazione.

Sul versante opposto, la sequenza di centri storici ha origini diverse,
espressione di quella discontinuita traumatica che I'eruzione pliniana ha
determinato nel processo di antropizzazione romana. Discontinuita che ha
costretto nei secoli successivi, in una fase tuttavia storicamente diversa e
insicura, a riawiare su altri siti la ricostruzione del’armatura insediativa
arricchitasi poi, nonostante le eruzioni sei, sette e ottocentesche, con la
straordinaria stagione delle ville vesuviane lungo il Miglio d’Oro a testimo-
nianza di un antico e indomito desiderio di riconquistare le delizie del mare
e il paesaggio del golfo. Eppure, paradossalmente, i ‘buchi’ dei grandi scavi
archeologici di Pompei, Oplontis ed Ercolano appaiono piu come smaglia-
ture difficili da risarcire nel tessuto urbano oramai continuo sviluppatosi solo

Foto aerea della risalita del Castello
a Somma Vesuviana, sul versante
del Somma, con il castello d’Alagno
(De Curtis) in primo piano lungo il
bordo superiore del borgo murato
del Casamale.

Foto aerea degli scavi di Ercolano.

Questa volonta di ripararsi e
prendersi gioco della distruzione
sembra confermata dalla singo-
lare circostanza che, in epoca
recente, il castello diviene pro-
prieta dei De Curtis. Totd ha
saputo ridere anche qui?
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Stazione
di Portici

7 Scavi di Freolana
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Particolare dell'area del Miglio d’Oro
in cormispondenza di Ercolano della
tavola Vesuvio e Comuni Vesuviani,
1875-76, Istituto Topografico Militare
(rilievo e disegni degli allievi).

Foto aerea degli scavi di Pompei.

alcuni metri piu in alto ma paradossalmente ‘distante’, che come risorse
le, di Pompei come nonluogo & straordinarie per I'identita e lo sviluppo dell’area. Piu come nonluoghi rap-

“  |'evocazione, quasi paradossa-

G s s addecnd presentativi della citta contemporanea®, senza identita né capacita relazio-
sostenibile, L'«Erma» di Bretsch- i ! L R T g :
neider, Roma 2002. nale con il contesto, dove vengono inghiottiti milioni di visitatori indifferenti
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al territorio che attraversano ma anche spazi ignorati dal contesto stesso
che li considera come corpi estranei. Qui la sfida € dunque quella della
messa in rete delle risorse, estesa anche a quelle minori, del miglioramen-
to della loro fruizione, della riqualificazione delle relazioni fisiche, paesistiche
e ambientali, finalizzata allinnalzamento della qualita delle aree di margine
e del valore percettivo, spaziale e simbolico di tali luoghi dentro ciascun
contesto, del rafforzamento inoltre della loro centralita funzionale anche
attraverso politiche orientate al miglioramento dell’offerta turistico-ricettiva
capace di recuperare una maggiore stanzialita della domanda.

Tornare a salire. Il ritorno della lentezza

Sul versante solare della montagna, quello vesuviano, i modi e le forme
della sua accessibilita sono stati protagonisti di una singolare quanto
eccezionale parabola. Faticosamente conquistato a piedi da abitanti-agri-
coltori e viaggiatori curiosi, a cavallo tra I'Ottocento e il Novecento, il Vesu-
vio ha affidato il destino della sua conquista ad un illuminato imprenditore
inglese che ha realizzato una risalita meccanizzata da Ercolano al gran
cono prevedendo un tre-
nino, dotato di cremaglie-
ra nella parte piu impervia,
e la ben piu celebre funi-
colare di collegamento
con la cresta del cono,
distrutta da un’eruzione e
caduta poi in disuso dopo
alterne vicende e discuti-
bili tentativi di ripristino.
Questa accessibilita al vul-

Farticolare dell'area di Pompei della
tavola Vesuvio e Comuni Vesuviani,
1875-76, Istituto Topografico Militare
(rilievo e disegni degli allievi).

Particolare dell'area di Ercolano con
il tracciato del treno a cremagliera di
risalita al cono, dalla tavola Vesuvio
e Comuni Vesuviani, 1875-76, dell’l-
stituto Topografico Militare (rilievo e
disegni degli allievi).
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Foto del cono con il tracciato dela cano € stata di fatto sostituita nella seconda meta del Novecento da una
lunicolare, 1924 strada carrozzabile che riversa velocemente sulla cima centinaia di migliaia
di visitatori all’'anno su giganteschi pullman, impegnati nel devastante rito
di un ottuso turismo mordi-e-fuggi. Tutto questo dentro un territorio
costiero ingombrato da un denso sistema infrastrutturale su gomma e su
ferro orientato lungo direttrici longitudinali e parallele alla linea di costa (la
linea FS, la strada storica del Miglio d’Oro, la ferrovia Circumvesuviana,
I'autostrada Napoli-Salerno) che la sezionano e la frammentano.

Il progetto assume in questo caso, a differenza degli altri, un valore tra-
sformativo di grande impatto e visibilita. Si tratta cioe di ripensare I'ac-
cessibilita trasversale al vulcano, originariamente concepita come siste-
ma lineare in grado di connettere la ferrovia Circumvesuviana al cono, per
creare nuove relazioni morfologiche, ecologiche e funzionali in un territo-
rio fortemente antropizzato, dilatando le potenzialita di connessione fino
al mare. Il tema e dunque quello, assieme alla riscoperta della trasversa-
lita, dello spazio tra le reti e quindi del ruolo che la nuova infrastruttura
puo svolgere come fattore di riqualificazione e di esaltazione delle speci-
ficita e diversita dei molteplici paesaggi e materiali urbani attraversati, ma
anche come elemento generatore di nuove nodalita e centralita alla scala
urbana e territoriale.

Il progetto sollecita quindi la riconnessione lineare, la riqualificazione e la
valorizzazione di un ricco patrimonio di risorse storiche e ambientali,
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immagini, tracce, grane e materiali, rivoluzionando i concetti di lontanan-
za/prossimita consolidati: dal mare, superando la ferrovia e costeggian-
do la fascia litoranea, il nuovo tracciato, lungo quasi 15 chilometri, riuti-
lizza e riconfigura tracciati esistenti, restituisce un nuovo accesso alla
Reggia di Portici, lambisce gli scavi archeologici e penetra nel centro sto-
rico di Ercolano fino alla barriera autostradale per ripensare la storica risa-
lita urbanizzata fra le trame agrarie degli orti arborati e le masserie che le
punteggiano — quella che un tempo era una passeggiata «...popolata di
ville, or chiusa tra due muri, or costeggiata tra le siepi...» — e per ridise-
gnare, rinaturare e rifunzionalizzare le cave e dirigersi verso il vulcano. In
questo tragitto intercetta I'Osservatorio Vesuviano attraversando poi, in
sequenza, il bosco delle pinete e delle leccete, la macchia delle ginestre
e la vegetazione pioniera del cono e affiancando lo spettacolo straordina-
rio delle lave del 1944 ricoperte di licheni, fino alla base del cono a quota
1.000. Una soluzione che lascia alle gambe, lungo i percorsi esistenti in
quota e in pendenza, il compito di appropriarsi del tratto terminale del
cono fino all’orlo del cratere.

La realizzazione di un nuovo sistema di trasporto su ferro leggero con-
sente di immaginare, in ragione dei diversi contesti e tracciati, delle
forme insediative e paesistiche esistenti e delle diverse difficolta di risa-
lita, le funzioni di autobus urbano, quelle di tram elettrico su binario e
quelle di funicolare leggera. Intercettando le diverse modalita di traspor-
to oggi separate e non interagenti, la nuova direttrice attrezzata garanti-

Foto aerea lungo il tracciato della
risalita storica del treno a cremaglie-

ra: in primo piano il disegno del

tracciato che si interrompe in corri-
spondenza della centrale elettrica
abbandonata della linea ferroviaria
dismessa e, in secondo piano, una
vasta area di cava e di discarica da

riqualificare.
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sce I'accesso ad una rete di percorsi pedonali e ciclabili alle diverse
quote dei versanti della montagna ma, soprattutto, costruisce alcune
importanti condizioni di integrazione realizzando nuovi nodi di scambio
e di intermodalita: allo storico porto del Granatello di Portici dove il ter-
minale del tram si connette con il previsto attracco degli aliscafi e con la
nuova stazione lungo la linea FS trasformata in ferrovia metropolitana;
nel centro storico di Ercolano con la stazione urbana della ferrovia Cir-
cumvesuviana; pit a nord, con I'autostrada Napoli-Salerno creando un
parcheggio intermodale; all’altezza del monumentale edificio che ospita-
va la centrale elettrica della ferrovia Cook a cremagliera, con la risalita
proveniente da S. Sebastiano; in corrispondenza dell’Osservatorio, con
‘la strada carrozzabile’, per spostare pil a valle una parte del flusso
invasivo di autobus in risalita verso il cono.

Una pausa intermittente e luminosa nel fiume di lava

Le cave di Terzigno non sono le sole alle falde del Vesuvio, eppure sono di-
verse dalle altre. Qui piti che altrove & leggibile I'incessante attivita dell’'uomo
dello scavare, tagliare, sminuzzare, modellare, dare forma alla pietra bruna e
dura delle eruzioni, il piperno, il basalto, la pietrarsa. Questa attivita ha con-

 tribuito al ‘catasto magico’ del vulcano attraverso luoghi imprevisti nei qua-

li & difficile dire cosa sia prevalente nello stato d’animo di chilli visita, la straor-
dinaria e terrificante suggestione degli spazi o il senso di colpa della ferita in-
ferta. Sono questi i luoghi dai quali una cultura della bellezza ha saputo tirar
fuori la materia prima dell’architettura, quella del’immagine piu nobile di Na-
poli e delle tante tracce di un territorio storico resistente, duro a scomparire,
pronto a riemergere e a stupire. |l territorio costruito dall’'uomo é fatto di con-
trasti materici che nascono dal vulcano, dalla coesistenza irriducibile tra la
porosita del tufo e la compattezza della pietra vesuviana che impreziosisce
il linguaggio dell’architettura. Il valore simbolico di questi luoghi, atlante di
storia della terra e fucina d’arte, € quindi altissimo.

Diverse e complementari velocita della trasformazione si inseguono. Da un
lato, la velocita accelerata, imprevedibile e istantanea, degli sconvolgi-
menti eruttivi ciclici nei tempi lunghi della storia geologica. Dall’altro, la
velocita costante, lenta e incessante, dell’attivita del’uomo nella e sulla
terra appena raffreddata, sino alla successiva eruzione che azzera gli sfor-
zi umani o li insidia e li schernisce senza progetto.

Tra queste due velocita che si incrociano casualmente nello spazio e nel
tempo senza progetti espliciti, si incunea lo spazio di una diversa velocita.
E quella rituale e intenzionale, intermittente e periodica, dei progetti di tra-
sformazione di questi grandi spazi artificiali che si collegano ad eventi pro-
piziatori capaci di stabilire nuove relazioni di senso tra le attivita umane e
il vulcano, lavorando sull’irriducibile conflitto tra la sua fertilita e la sua
implacabile natura sterminatrice. Tra I'inspiegabile bisogno di tornare a
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radicarsi nei luoghi della bellezza e I'immanenza della distruzione che
tanto condiziona, da sempre, il nostro modo di percepire il senso della vita
e la sua preziosa fragilita.

Ogdgi, le cave posseggono potenza evocativa ed energia propositiva forti e
contagiose, oltre ad una straordinaria carica simbolica rivolta ad una riap-
propriazione felicemente e consapevolmente limitata nel tempo dall’incer-
tezza del futuro. Sono i luoghi che rappresentano per eccellenza la difficol-
ta e la necessita di conciliare la costruzione e la valorizzazione del paesag-
gio vulcanico con 'attivita produttiva dell’'uomo, nella scoperta e trasforma-
zione di una materia continuamente rinnovata dalla storia geologica. | luo-
ghi dove nuove regole morfologiche e funzionali tenderanno a disegnare e
riconfigurare, in nuovi paesaggi, gli spazi riconquistati ad altre attivita pro-
duttive o ludiche, trasformandoli anno dopo anno; dove, come in una gran-
-de scultura scavata nella terra che evoca altri luoghi del Mediterraneo, dai
Sassi di Matera alle architetture ipogee di Petra, & possibile capire la storia
delle sue stratificazioni geologiche e antropiche. Sono i luoghi, infine, che
sembrano poter dare risposta a nuove domande di spazi aperti per usi un
tempo qui inimmaginabili eppure cosi ripetuti nella storia delle civilta urba-
ne, dal teatro alla musica alle tante forme del tempo libero.

«Gli & che I'eruzione & un fatto meccanico, violento, spasmodico comune
a tutti i grandi e piccoli vulcani della terra, mentre per i napoletani il vero
aspetto del Vesuvio in eruzione & I'incendio, un fenomeno che sta tra il
disastro e la girandola»*.

Foto aerea di una vasta area di cava
a Terzigno lungo il bordo di un‘antica
colata.

“ A MAUR, op. cit., p. 296-297.
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Foto aerea di una cava di Terzigno
parzialmente riutilizzata per produzio-
ne di energia da biogas.

45

Rdix € la protagonista di una
poetica ‘cosmicomica’ di Calvi-
no legata appunto all'eruzione
del Vesuvio. Cfr. I. CAviNO, /f
cielo di pietra, in Ip., La memo-
ria del mondo e altre storie
cosmicomiche, Club degli edi-

tori, Milano 1968, oggi in I. CAL-

VINO, Tutte le cosmicomiche,
Mondadori, Milano 1997, pp.
320-327.

M. Cor, op. cit., p. 92.
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Un luogo architettonico disponibile alla compresenza di diversi usi: I'attivi-
ta estrattiva destinata ad esaurirsi, con le sue macchine e i suoi cicli di pro-
duzione; I'agricoltura, con la progressiva riconquista di spazi per rinnova-
re coltivazioni storiche legate soprattutto alla tradizione viticola e vinicola;

“I'attivita museale all’aperto, fatta di itinerari sia di tipo geologico che

archeologico; I'attivita teatrale e musicale, dentro un grande spazio natu-
ralmente predisposto allo spettacolo e alla rappresentazione; infine il
gioco, con le possibilita offerte dall’uso ludico di spazi aperti inusuali. L'in-
sieme di queste attivita puod trovare, di anno in anno, modalita diverse di
esprimersi in uno spazio che i differenti produttori modificheranno attraver-
S0 la realizzazione di progetti convergenti.

Un luogo anche di sonorita contrastanti, dove si mischia I'evocazione del
rumore sordo delle radiose esplosioni vulcaniche e il lento trascinamento
delle colate, che fa da sfondo nella memoria, al fragore odierno delle
imponenti e rumorose macchine che cavano e tagliano ma anche alla pro-
fondita sonora di uno spazio che evoca atti creativi di origine remota dive-
nendo musica e liberando il canto di Rdix*.

Un luogo infine di luce dalle/sulle viscere della terra che ha conosciuto il
fuoco eruttivo e reclama oggi di essere nuovamente illuminato per risco-
prire il fascino delle screpolature e delle cavita, come anche la suggestio-
ne dello sguardo verso il cielo, del ‘firmamento nel cratere’ che uno spa-
zio introverso come quello delle cave suggerisce.

«Luogo dove ognuno di noi non € piu di un piccolo fantasma eccentrico
sulla superficie terrestre, mentre laggiu a quindici o venti chilometri di pro-
fondita si muove il magma incandescente, il sangue del pianeta, che ogni
tanto trabocca dal vaso secondo leggi che non finiremo mai di scoprire»®.





